A ARCA DO EDEN de Marcelo Félix_ 18 de Abril de 2013

Sinopse Um filme-poema sobre a memdria e a preservacgao.

Através de uma analogia discreta entre os problemas de conservagao na botanica e no cinema,
seguindo os passos de um viajante indeciso entre guardar e descobrir, o filme liga o passado e o
futuro, ambos miticos, da nossa luta com a perda do que nos rodeia e faz parte de nés.
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A Arca do Eden, de Marcelo Felix, conquistou o Prémio “Melhor Filme” no Move Cine Arte
Rui Taborda, 25 Novembro 2012

A longa-metragem A Arca do Eden, de Marcelo Felix, conquistou o Prémio “Melhor Filme” no
Move Cine Arte, festival internacional dedicado a filmes documentais ou ficcionais sobre arte, que
decorreu de 15 a 18 de novembro, em Monte Verde (Minas Gerais), no Brasil.

Inteiramente devotado a exibicdo de filmes sobre a relagéo entre o cinema e as outras artes,
durante quatro dias reuniram-se cerca de duas dezenas de curtas, médias e longas-metragens,
relacionadas com as mais diversas linguagens artisticas: pintura, danga, arquitetura, design,
teatro, performance, fotografia e outras.

O filme de Marcelo Felix, sobre a meméria do cinema e do mundo, de uma “beleza por vezes
altiva e de uma tristeza infinita”, segundo Philippe Gajan, programador do Festival du Nouveau
Cinéma em Montreal, ja tinha recebido o prémio para “melhor filme sobre arte” do festival Temps
d’Images em Lisboa.

Entrevista a Marcelo Felix, o capitdo da «Arca do Eden» revelou alguns dos segredos que
(também) ela conserva
AnteCinema, 27 de Fevereiro 2012

Inserido na categoria “Bright future” do Festival de Cinema de Roterd&o 2012 esteve em exibigao
o documentario portugués A Arca do Eden do realizador Marcelo Felix. O filme viaja entre o Norte
do planeta e muitos registos gravados em 35 mm. Marcelo Felix soube como nos revelar o
“Estado Natureza” que a prépria Natureza encerra em si. Despe-a das componentes humanas que
o Homem, e a sua sistematica, lhe quiseram impor. Os viajantes confundem-se, afinal a
preservacao e a descoberta podem ser antipodas de uma mesma viagem. O espetador, as vezes
tripulante outras apenas e s6 observador, inquieta-se. Afinal ndo ha respostas e as perguntas
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tornam-se cada vez mais complexas. Nao ha um destino definido, apenas viagem, e a diregao do
vento é (tao) incerta.

ANA BERNARDO (AC): Como surgiu a ideia de juntar no mesmo filme a conservagdo da
Natureza e a conservacdo da memdria, do Cinema?

MARCELO FELIX (MF): A inauguracéo do Banco de sementes em Svalbard constituiu uma
oportunidade para o meu projeto. E eu achei que era também um bom momento para juntar, a
iss0, algumas das minhas reflexdes acerca da preservacao do Cinema e da memoria. Queria
sugerir qual poderia ter sido o antecedente deste banco, e isso levou-me a histéria que constitui o
meu filme. A histéria de uma arca de plantas que vai singrando pelo mundo com o intuito de
proteger da inundagéao todo o patriménio botanico. Durante a viagem surge a necessidade de
zelar para que o conhecimento e a imagem, daquelas plantas que fazem parte da arca, nao se
percam. Coloca-se por isso a questao do que seria se, no caso de uma possivel catastrofe, se
perdessem fisicamente as espécies, qual seria a forma de transmitir o que elas foram para nés e
aquilo que elas sdo em si mesmas. Poderiamos fazer um desenho ou produzir um registo visual.
No entanto também podemos chegar a uma questdo mais sofisticada, é que afinal para além do
registo visual é necessario fazer o registo do movimento da planta que contera em si a maneira de
ser da propria planta. E por isso € como se nesta viagem se intuisse e se pudesse inventar o
préprio Cinema. Trata-se de algo muito orgéanico, esta possibilidade de fazer uma analogia entre o
Cinema e a Botanica. A preservagao de uma coisa e da outra porque no fundo os problemas sao
0s mesmos. Problemas no que toca nao so a precariedade das instituicdes que trabalham com
estas duas realidades, como também a impossibilidade de acompanhar o que se vai descobrindo
enquanto se sistematiza o conhecimento. De certa forma sé se o tempo parasse é que seriamos
capazes de equilibrar a descoberta e a preservacao. Acredito que temos uma postura de
preservar guardando, e o guardar que € ao mesmo tempo “tirar da vista”. O banco de sementes é
uma metafora belissima da fragilidade desse equilibrio, as coisas ficam protegidas mas ao mesmo
tempo ficam esquecidas. Acho que sao questdes que devem ser levantadas. Parece que estamos
constantemente a adiar a fruigé@o, e o significado das coisas nas nossas vidas apenas porque n&o
ha tempo. Parece que temos sempre esta tendéncia de correr atras das coisas sem pensar nelas.

AC: Lineu foi o primeiro a arrumar espécies num sistema taxonémico super organizado, sera que
ndo é um pouco redutor compartimentarizar o conhecimento dessa forma?

MF: Eu acredito que as regras estdo sempre a ser alteradas, as espécies também mudam de
nome e passam a ser consideradas noutro grupo. E algo que néo altera a realidade e que
consome imensos recursos. Certamente que abre horizontes mas também consome a atencao
que deveria ser dada as coisas em si. Nos continuamos a ser péssimos fisionomistas com o que
nos rodeia. Uma arvore € uma arvore, e sabemos pouco mais do que isso. E essa foi mais uma
das motivagdes do filme, essa ideia de que aquela viagem tenta fazer qualquer coisa para que
ganhemos uma maior intimidade com a Natureza. E cinematograficamente né&o foi fécil, filmar uma
arvore é algo muito dificil. Deixou-me muitas vezes perplexo, € quis muito transmitir isso. Nao
segui com nenhuma familiarizagao com determinada espécie, quis mostrar a Natureza em si
durante o desenvolvimento do filme. Quis mostrar também a dicotomia dos viajantes da Arca.
Todos eles tém o mesmo tipo de interrogacdes, os mesmos medos, e a mesma necessidade de
abstracao, amnésia. Fingem que tudo isto tem uma légica, eu acredito que ha um lado de
fingimento enorme na questao da preservacao. Supomos que as coisas terdao um tipo de
arrumagao e catalogagao eterna, como se estivéssemos permanentemente a ampliar um arquivo
e a controlar o nosso usufruto do conhecimento, como se a nossa postura perante as coisas daqui
a alguns séculos pudesse ser a mesma. Acho que deveriamos tentar incorporar na nossa vida,
além desta ansia que temos de controlar as coisas apropriando-as, a capacidade de aprender a
conviver com elas.

AC: Encontrei muito do Werner Herzog no filme, € uma influéncia ou € apenas uma ilusdo devido
aos cenadarios polares que também ele usou em “Encontros no Fim do Mundo”?

MF: Ha algo de agradavel nessa analogia, no sentido em que Herzog é um cineasta que se
coloca a muitos desafios. Tem um gosto pela vastidao e pelos momentos de enfrentamento da
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Natureza, levando-o a cenarios pouco percorridos numa postura muito natural. No fundo como se
ele fizesse parte. Eu também percorri cenarios naturais, e tentei que os cenarios falassem por si
de forma a levar as pessoas a refletir sobre eles. Da mesma forma que Herzog ndo consegue
estar calado, eu também néo consigo.

AC: Ao contrério do que Herzog nos habituou esta “Arca do Eden” ndo é apenas uma narrativa é
acima de tudo um dialogo. Porqué um documentario-dialogo?

MF: O texto do filme € em si mesmo um acumular de textos que correspondem a vozes
diferentes. No inicio do projeto imaginei mais vozes, fui reduzindo o numero de vozes mas nunca
quis deixar de estabelecer esse dialogo ambiguo que decorre em varias épocas. Temos o diario
escrito por uma tripulante que é
um anacronismo, como tantos
outros ao longo do filme. Temos
um dialogo que se estabelece
com o narrador intertitulos. Temos
um didlogo de costas voltadas
que converge e diverge a vez
COM a voz que ouvimos, esse
dialogo é de extrema importancia
e vai levantando muitas hip6teses
ao longo de todo o filme. Por fim
temos ainda a voz do viajante, que é a encarnacao das duas criaturas que imaginei como os
descendentes do projeto da Arca. Os cientistas, exploradores que vao em busca do conhecimento
para que os conservadores sistematizem e preservem. Esta dicotomia entre os que partem, os
que ficam. Estas vozes refletem sobre algo que inevitavelmente evoca o movimento, o tempo né&o
pode parar € nés movimentamo-nos como podemos numa viagem que pela falta de respostas
tende a desolacao.

AC: Como é que decorreu o processo de selegdo das imagens de arquivo que usou no filme?

MF: Uma parte das imagens correspondem a filmes dos quais gosto muito e que me pareceram
cumplicidades narrativas imagéticas ideais para este projeto. Apoiam a narrativa e permitem, a
quem os conhece, acompanha-los e ter acesso a determinadas leituras que de outra forma néao
seriam possiveis.

Por exemplo a ideia da corda como algo de seguimento, caminho, iniciativa e passagem do
tempo, existe no filme Fahrmann Maria do Frank Wisbar. E um filme que contém em si a propria
estética do cinema mudo, e no qual a protagonista mata a morte. E uma figuragéo da morte,
nesse filme a morte acaba por matar a prépria morte. Para mim a conservagao é um pouco isso,
adiar, ter a esperanga de que através de muitos estratagemas possamos vencer a morte. Procurei
também outras imagens para ilustrar algumas das passagens do filme, tive a colaboragéao do EYE
e de um arquivo italiano de filmes de familia que tem filmes muito antigos. A partir do material que
me foi sugerido acabei por fazer uma selecao que considerei adequada.

Construi também a histéria do falso filme mudo, e que acaba por ser a minha mistura pessoal de
material de diversas proveniéncias. Ha dois atores principais, que foram escolhidos por mim num
casting. Foi muito divertido procurar a atriz perfeita para personificar a personagem da assistente
do cientista. O cientista que descobriu a cura para a lepra, e que afinal acabou por ver perdida a
arvore que lhe garantia essa cura.
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